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Resumen

El dinamo de Pixii de 1832 o el de Pacinotti de 1860 o también incluso el de Gram-
me de 1878 no se caracterizan por ser maquinas realizadas con una finalidad apli-
cada, con la que se produjera materialmente algun producto; sino que en realidad
fueron mecanismos dinamicos concretados con la tnica finalidad de comprender
mejor, y acaso comprobar, algin concepto o teoria sobre la electricidad. En sinte-
sis, pensar con mayor detenimiento alglin aspecto de algo que en realidad es un
fendmeno. Los modelos de diseno, presumiblemente caducan en la medida en
que son utiles para abordar problemas relacionados con la actividad que realizan
y que por tal motivo precisan de nuevos en la medida en que no son lo suficiente-
mente precisos para ser aplicados a nuevas situaciones problematicas. La caduci-
dad de dichos modelos no debiera ser considerada desde la utilidad en que dichos
modelos se asumen ya que, al igual que los dinamos sefialados, son en realidad
mecanismos que permiten pensar disefisticamente algun aspecto en concreto
respecto de una problematica. Un modelo de disefio debiera ser entendido como
una forma de pensar en los términos propuestos por Martin Heidegger debido
a que de manera ‘negativa’ resuelven modernamente su sentido lejos de la rela-
cion directa o positiva que en apariencia establecen con el producto al que dan
pie. Por tales razones, un modelo de disefio es menos proximo a una maquina
realizada con la finalidad aplicativa de obtener un producto, y mas cercano a un
mecanismo en el que se comprenden determinadas ideas. Es tal y como ocurre
en las practicas que el disefo lleva a cabo, sea en el interior de algun laboratorio
docente o en la vida profesional, con los modelos volumétricos o los funcionales,
de lo contrario son llamados prototipos. El trabajo que se presenta hunde su rai-
ces en los sefialamientos hechos por Michel Foucault respecto de la pérdida de
sentido al establecer relaciones puramente positivas y aplicadas con las cosas en
lugar de, negativamente, recobrar las similitudes del mundo en que todo que-
hacer emprendido se significa, lo que sefiala mas al modelo de disefio como una
forma de pensar.

Palabras clave: diseno, modelo, similitud, negativo, util, conocimiento, conocer,
modernidad, ontologico
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Abstract

The dynamo made by Pixii in 1832, or the proposed by Pacionotti in 1860, and
also including the one made by Gramme in 1878, are machines characterized
for not being built with a specific purpose, such as to produce a given product,
but rather they were dynamic mechanisms constructed with the sole purpose to
gain a better understanding, but also to test a concept or theory about electri-
city. Summing up, they were developed to think more carefully on some aspects
of a physical phenomenon observed at that time. Design models, expire insofar
as they are useful for addressing problems related to the activity performed, but
when these models are not accurate enough they need new ones to be applied
to novel problematic situations. The expiration of these models should not be
considered from the perspective of the utility they offer, because just as it hap-
pened with the dynamos already mentioned, in reality they are mechanisms to
think from a design perspective regarding some specific aspect of a problem. A
design model should be understood as a way of thinking in the terms proposed
by Martin Heidegger due that they try tosolve in a “negative” way, in a modern
sense, as its meaning does not have a direct or positive relationship apparently
established with the product that gave rise to its own existence. For the reasons
already mentioned, a design model may be placed away from a machine that
was made with the purpose of making products, as it is closer to a mechanism
or device made to get a better understanding of some ideas. This is just what it
happens in the practice within the design field, or inside an academic labora-
tory or in the professional life, by using either volumetric or functional models,
as otherwise they are known as prototypes. This article sinks its roots in the re-
marks made by Michel Foucault regarding the loss of sense when purely positive
and applied relationships are used with things instead of, negatively, recover
the similarities of the world where every undertaken task has its own meanings.

Keywords: design, model, similarity, negative, useful, knowledge, know, moder-
nism, ontological
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Introducciéon

A manera de advertencia, los siguientes sefialamientos tienen por objeto
exponer la propuesta del modelo que se plantea, asi como su fundamento,
aportaciones que hace al disefio y su aspiracion al mostrar, en si mismo, el
interés especifico que pueda tener para la actividad investigativa, profe-
sional o docente en disefio. La relevancia de una propuesta modelada como
la que se presenta a continuacion, radica en el desdoblamiento que se haga
de ella y no en la figura que la representa.

El modelo que se expone hace su oferta como conocimiento desde la
negatividad que lo define, oponiéndose con ese calificativo explicita e im-
plicitamente a la utilidad positivista que pudiera suponerse de él. Ello no
reduce sus esfuerzos a la idea simplista de ocupar un lugar en el escenario
de propuestas ya existentes mediante la provocacion que pudiera implicar
su oposicion. La propuesta negativa que hace es mas de corte conceptual,
ya que desarrolla su sentido lejos de lo que manifiesta explicitamente,
pero sobre todo por mostrar sus aportaciones en el recorrido al que invita.
Por tales razones, el modelo que se propone tiene sentido al tratar de seguir
el rastro que va dejando mientras ello ocurre, y no en los términos que
emplea para acotar el grafico que se muestra. La descripcion que se hace
de él no es la enumeracion y definicién de dichos términos, sino la historia
que es posible contar a partir de ellos; de ahilas similitudes que ofreceran
cada uno de dichos términos para hacer su propuesta de mundo y en cierta
medida epistemoldgica.

El conocimiento negativo que construye el modelo propuesto, se desata
en la lejania que manifiestan los términos propuestos, dada su especifici-
dad, y se ordena en la proximidad discursiva de las similitudes olvidadas
de sus sentidos. Por lo que no deberan buscarse sus aportaciones en el pe-
rimetro que acotan los vértices que anudan, sino en la dinamica que pre-
tenden desatar los actores de la reflexion propuesta, a lo largo del recorrido
que describe el seguimiento que se haga de ellos. Lo que inevitablemente
caducara al instante no sélo de manifestar su sentido sino también con la
lectura que cada quien haga de todo ello.

e
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El conocimiento del modelo

Cuando en 1654 Otto von Guericke hizo una demostracion sobre los efec-
tos de la presion atmosférica en condiciones controladas, quedaron de
manifiesto dos consideraciones del mundo que en aquel entonces ya
eran de uso corriente, pero que en esta ocasién ocurrieron a través de
la demostracion que hizo mediante su bomba de aire (esfera de vacio).
La primera de ellas, fue la condensacién no sélo del aire mediante la ex-
traccion del oxigeno que contenia dicha bomba, sino también la concep-
cion del mundo a través de la materializacion que un modelo como ese
puede hacer, aunque al mismo tiempo sirvio para demostrar el concepto
de la fuerza de gravedad.

La segunda consideracion, derivada acaso de la primera y a la vez moti-
vada la primera por la segunda, fue el entendimiento del mundo como un
modelo y no a través de €l, olvidando por completo que concepcion y rea-
lizacion de modelos son por si mismos actos de conocer y no sustituciones
de €l suponiéndolos conocimiento. A pesar de ser ambas consideracio-
nes una comprension del mundo generalizada, que viene afirmandose ya
desde el Renacimiento, factible de ser verificado por Hannah Arendt en
el telescopio de Galileo Galilei. Lo relevante de la bomba de aire de Von
Guericke para estas reflexiones, es que se manifiesta como una maquina
que no tiene una aplicacion directa, lo que en la actualidad no es siquie-
ra concebible, al menos no en el imaginario cotidiano. Bajo ese mismo
animo, cinco afios después, el britanico Robert Boyle conocido por la Ley
que lleva su nombre relativa a nuevos experimentos fisico-mecanicos,
sobre la elasticidad del aire y sus efectos, perfecciona la bomba de aire
de Von Guericke aunque nuevamente con fines demostrativos y no
productivos. Muestra de ello es la pintura que mas de un siglo después,
en 1768, realiza Joseph Wright: Experimento con un pdjaro en una bomba
de aire, en donde dicha improductividad acaso queda de manifiesto en la
inminente muerte del pajaro que yace en el interior de la bomba, unico
producto que podria generar una maquina como esa desde un punto de
vista aplicativo, que no cientificista.
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En ese mismo caso estaban los dinamos de Pixii de 1832, el de
Pacinotti de 1860, o también incluso el de Gramme de 1878, por poner
otros ejemplos que sucedieron a las bombas de aire dos siglos después,
maquinas que no se caracterizan por ser realizadas con una finalidad
aplicativa o productiva, sino por ser modelos que en realidad fueron
mecanismos dindmicos concretados con la principal intencion de
comprender y comprobar mejor algun concepto o teoria sobre la
electricidad; en sintesis, pensar con mayor detenimiento aspectos
especificos de un fenémeno mas complejo, tal y como un modelo ayuda
a que esto ocurra. El habla, la voz que les asigna a todos estos artefactos
el nombre de maquina, construye etimolégicamente una imagen, al
menos en el idioma espafiol, que subraya su condicién de artilugio o
dispositivo y que al mismo tiempo es un medio por el cual se altera
o transmite una realidad. Una maquina por tanto no se caracteriza
originariamente por derivar o producir objetos concretos, y en ese
sentido ser util, sino por potenciar, amafar, modificar o comunicar. Lo
que acerca a la maquina menos a un instrumento de produccion que a
un modelo como se ha venido refiriendo a lo largo de estas lineas. Un
modelo construye, en el imaginario de quien pronuncia este nombre?,
el establecimiento de un parametro contra el cual contrastar una
situacion que se pretende comprender o demostrar.

En los ejemplos citados de bombas o dinamos, las maquinas se
concibieron y elaboraron como modelos. Esto es, con la finalidad de
comprobar y de caracterizar mejor el suceso reproducido, de pensarlo
mejor, lo que se traduce en una mana de la que se vale todo pensador,
y con la que pretende comunicar para si y los demas, sus reflexiones y
conjeturas.

El producto resultante de una maquina-modelo adquiere su sentido en
la afirmacion o correccién de lo conjeturado, antes y después de dicho ar-
tilugio, y en consecuencia sirve tan solo con tales fines, es decir, no es apli-
cable a ninguna otra conjetura por proxima que sea a la que origino esa
magquina-modelo ya que surge de un planteamiento especifico y concreto.
Las maquinarias en cuestion son ante todo modelos como se sefnalaba an-
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teriormente, a saber, permiten reproducir las caracteristicas y relacio-
nes de los elementos que componen las ocurrencias de algun hecho, lo
que permitira conocerlo mejor por los resultados obtenidos que se com-
pararan conlos manifestados originalmente. Pero sobre todo las maqui-
nas ya citadas son modelos porque en si mismas son conocimiento, no
solo del hecho en cuestion, sino por permitir también el entendimiento
de lo sucedido ya que de lo contrario no podria reproducirse, sino porque
permiten el conocimiento de si: la mas ontoldogica motivacién para co-
nocer y, en el caso del modelo, re-conocer. Al establecer las condiciones
para pensar como modelos las maquinas “inutiles” ~desde una dptica
productivista — y habiendo hecho éste ultimo senialamiento respecto de
suimportancia trascendental, debera ponerse el acento de su relevancia
en el ejercicio ontologico de conocimiento, ya que conlleva su elabora-
cidon intelectual y material, que a su vez es donde radica el sentido de
concebirlo, proponerlo, realizarlo y referirlo. El conocimiento que puede
derivarse de un modelo, no se resuelve con el resultado obtenido, tan-
to si éste se refiere a las conclusiones que arroja — entre otras razones
porque algunas hipotesis ya se sabian desde antes incluso de iniciar el
modelo — como si el resultado se refiere al modelo mismo, sino que dicho
modelo trasciende3 por ser ante todo un proceso de pensamiento4 . Y en
ese sentido la importancia de sefalar lo anterior se acusa por partida
doble: por ser un proceso, y al mismo tiempo, por lo que de pensamiento
tiene el modelo.

Tal es el caso del modelo que se propone a continuacion (Figura 1)
que ofrece sus esclarecimientos durante el transito que propone, no
en el modelo mismo sino en el transcurrir de los sefialamientos que
hace, intentando ser coherente con lo sefialado hasta ahora respecto
del pensar: “Nos adentramos en lo que es pensar cuando pensamos
nosotros mismos” (Heidegger, 2005: 15). De esa Unica forma y de ninguna
otra, sin definiciones, sin leyes, sin estatutos, tan solo pensando, acaso
desconfiando cartesianamente hasta de eso mismo.
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Maquina (aplicar)

Concepto Mecanismo
(idealizar) (comprender)

Conocimiento
negativo

Pensar Disefio

(modelar)™ Similitud . (materializar)

|

(relacionar)
FiGura 1. Modelo negativo de pensamiento (Caballero, 2015).

La inutilidad aparente de un modelo, tanto si se le mira por su impro-
ductividad como por lo efimero de sus posibilidades igualmente producti-
vas, dan pie a pensarlo en sentido negativo desde lo propuesto por Theodor
Adorno en su Dialéctica negativa. Este autor pretende, entre otras cosas,
restar importancia a la dialéctica misma evitando asi su utilidad y con-
cediéndosela al hecho del dialogismo. A lo largo de lo planteado en dicha
idea, Adorno evita toda definicion y a cambio procura el ejercicio pleno de
la contradiccién, sentido fundamental y acaso trascendental de la dialéc-
tica. Esta contradiccién es el motor del movimiento, del desplazamiento
en el que oscila el conocimiento. Ni en la obstinacion de su estructura, ni
en la conclusion a la que en apariencia se dirige la dialéctica es que ésta se
significa, sino en la critica y la reflexién a la que invita, a darse cuenta® a
ofrecer para si las referencias de lo ocurrido.

T
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Y esto es lo que de negativo tienen, tanto la dialéctica como el conoci-
miento al que se pretende acudir con la mediaciéon de un modelo. Ya que
en ambos casos, la concrecion que se haga de lo discutido o de lo modelado
representa en realidad el esfuerzo por seguir conociendo el hecho al que
se hace referencia. En ninguno de los dos esfuerzos se espera obtener un
producto; la recompensa se disemina a lo largo del camino recorrido por el
esclarecimiento del dialogo que la conformacién del modelo desata. La Fi-
gura 1 pretende conseguirlo, la lectura puede comenzar donde mas cémodo
se sienta aquel que decida seguir un transito en particular. Considerando
lo anterior, la lectura del modelado se puede iniciar, en este caso, por el
triangulo central, el mas grueso, el mas inestable, el que es promesa del
planteamiento, el conocimiento negativo. Los vértices donde concurren
los lados que lo contienen, son los actos en que es posible pensar dicho
conocimiento. El acto de relacionar (la similitud) sostiene por un instante
la Figura, ya que el peso del idealizar (el concepto) y del comprender (el
mecanismo), tarde o temprano haran que caiga por tierra. Y este es el co-
nocimiento en realidad, las idealizaciones representadas en conceptos que
permitiran la comprension si esta es entendida como el mecanismo que
permite el acceso al conocimiento, siempre y cuando no se pierda de vista
el objetivo que originalmente tiene el modelo: el establecimiento de rela-
ciones significativas, es decir las similitudes que hay entre los elementos,
fuera y dentro del modelo que se propone.

Lo que entrana el modelo es el conocimiento, ya que en su seno reside la
orientacion que todo acto emprendido tiene: el conocimiento de si y, dado
que ello no ocurre en la auto-referencialidad, se vuelve necesario recono-
cer las formas que adquiere ello en las practicas cotidianas que desatan di-
cho conocimiento, por especializadas que sean como es el caso del diseno.

La trascendencia del disetio

Del disefio no se daran especificidades o pormenores de lo que caracteriza
su practica, tan solo se partira de una condicion evidente®: acto mediante
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el cual se conoce. Lo que pone de relieve esto es que el diseno, visto desde
la practica que se hace de él, sea como ejercicio de una profesion, o sea
como teoria de los mecanismos a los que acude y, entendido como acto
cognoscente, se supone en el centro de reflexiones como esas. En el caso del
modelo propuesto por la Figura 1, el disefio que explicitamente se refiere
es expuesto como una técnica, como un conjunto de conocimientos y ha-
bilidades—cuales quieran que estas sean—dispuestas para la obtencién de
un fin, si ello se refiere a las alusiones que hace Heidegger sobre el tema.
Referido a lo que viene senalandose, el disefio del modelo es parte de la
forma en que es posible adquirir un conocimiento y, en el caso analizado,
de indole negativa.

El disefio se muestra lejos del acto de aplicar (maquinaria), aunque a la
misma distancia del modelar (pensar), lo que representa en términos cog-
noscitivos, que la aplicacion y el modelado no son la finalidad del disetio,
si acaso las formas y los ejercicios de un conocimiento trascendental. La
aplicacion que propone una maquinaria es la resultante en realidad de me-
canizar (comprender), y en consecuencia de conceptualizar (idealizar) un
fenomeno, ya que se centra en los aspectos funcionales de éste, de ahi que
su sentido se fundamente, el de una maquinaria, en la linea de produccién
que traza, tanto como en el producto resultante.

El acto de disenar, aquel que es ante todo conocimiento, deriva de me-
canizar la realidad, es decir, pensarla en términos de mecanismos que
operan a la base de ésta, y comprender las similitudes que es posible dis-
tinguir entre estos y otros mecanismos. La aclaracién que vale la pena
hacer es que en la actualidad, sefialado incluso por Richard Buchanan
(1995), el disefio en general ha dejado pendiente incluir en la concepcién
de sus propuestas, las similitudes que son las que dan cuerpo y alma a
cualquier oferta que se conciba y realice. Tal es la vision que se tiene in-
cluso de los modelos en diserio.

Por ultimo, el pensar que el acto de modelar puede ser referido bajo las
condiciones que se han propuesto para estos senalamientos, deriva del
establecimiento de similitudes bajo las que el mundo se conforma y la
conceptualizacién que se hizo de éste para que aparezca de forma signi-
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ficativa. El pensar al que se hace referencia, no es exclusivamente el acto
razonado de traducir el mundo en una logica formal como comunmente se
supone, en todo caso el razonamiento, segun lo refiere Heidegger, forma
parte del pensar pero no se reduce a eso: “La razon, la ratio, se desarrolla en
el pensamiento. Como el viviente racional, el hombre ha de poder pensar,
con tal que quiera hacerlo” (Heidegger, 2005: 15).

La razon es la parte funcional, técnica del pensamiento, es la propuesta
formal de la critica que Immanuel Kant hace para acudir a una razén pura
en el esfuerzo por asistir al conocimiento del unico modo en que es posible:
pensando. Pensar es modelar, lo que no se refiere a los modelos que resul-
tan de una practica tan opaca como lo es el pensamiento. El modelo no es
tan solo el objeto que deriva de una propuesta logica al momento de carac-
terizar un hecho concreto, con la intencién de utilizarlo como unidad de
medida para establecer condiciones de certeza al momento de disenar, si se
refiere ello a esta labor. El modelo resultante es en realidad el modelador,
que afanado por comprender el mundo surge en estado puro aunque en
términos ontolégicos, no ideales, y sélo en el transito bajo el que un modelo
es construido, pensando, es que adquiere tal condicién.

El conocimiento negativo, y el modelo que le da forma, no se resuelven
en los trazos y términos que manifiesta. Se desdobla en los vértices que
senalan en direccion de distintos estadios bajo los que se piensa asi mismo.
La inestabilidad y trazo enérgico del triangulo primero: concepto, meca-
nismo, similitud, hace que se acuda a la inscripcién de uno mas grande
aunque mas tenue para qué estabilizarlo.

Maquina, pensar y diseno no se muestran por tanto como destinos de
un trayecto, sino como transitos que apuntalan y resultan de hacer concu-
rrir cada uno de los vértices que anudan el conocimiento negativo, éntico
objetivo, de todo acto que modela.
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Lo que disefia el modelo

(..) transeunte, no levantes la piedra
que se convierte en ceniza.

R6zewicz, 1993: 33

Esta es la consigna del poeta polaco Tadeusz Rézewicz al develar su Piedra
filosofal, que ya desde el titulo de su propuesta poética se acerca mucho,
y en ese sentido es similar a lo que promete ser el modelo. El modelo con-
vierte a quien lo concibe y conforma, aunque también a quien lo descifra,
en el paseante de una experiencia trascendental: el conocer. Como el tren
de El viaje de Chihiro? que nunca deja de circular en torno a un circuito
supuesto y el cual sdlo es posible representar mediante las paradas que el
viajante hace en cada una de sus estaciones. El conocer no es objetivable
salvo por el recorrido que ofrece el modelo, lo que convierte nuevamente al
maquinador y receptor en extranjeros de su significado y por tanto en no
residentes. Acaso por un vacio como ese se desata el impulso de pertenecer
a algo levantando lo que se supone firme y a disposicién de quien se pasea
delante de la s6lida condicién en que la piedra se manifiesta, o sea el mo-
delo acabado del acto de conocer, comprobado y en funciones.

Pero la amenaza del poeta es clara: la tenaz configuracion, la de la pie-
dra, la del modelo, se diluira al instante en que se pretenda poseerle con el
gesto de levantar siquiera lo modelado, flor arrancada para ser objeto de re-
galo. Nada queda, nada hay en la piedra salvo su filosofia, salvo su amor al
saber, a conocer. Salvo su capacidad de convertir los metales base en oro, de
comprobar lo conjeturado, lo que deja atras a la piedra en el recorrido que
representa el conocer modelado, como en la pintura £/ alquimista en busca
de la piedra filosofal —casualmente de Wrigth, autor también de la pintura
sobre el experimento con la bomba de aire— en donde el protagonista no
mira el matraz, objeto que en apariencia destila la piedra, sino al aire, a
la atmosfera de revelacion que dicho experimento extiende. El espacio y
el tiempo que resta entre el metal convertido y la piedra que lo convierte,
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entre ésta y el transeunte, entre el modelo y el fendmeno que reproduce. La
atmosfera, la reticencia a levantar dicha piedra, el conocer, son similitudes
en estado puro. Foucault (2001: 26) lo resume con estas palabras:

Hasta finales del siglo XVI, la semejanza ha desempefiado un papel
constructivo en el saber de la cultura occidental. En gran parte, fue
ella la que guid la exégesis e interpretacion de los textos; la que organizé
el juego de los simbolos, permitic el conocimiento de las cosas visibles e
invisibles, dirigi6 el arte de representarlas.

Es entonces que la semejanza, la que asemeja Foucault a similitud, hace
la verdadera prosa del mundo, la que no reside en las palabras que emplea
para ello ni en las definiciones que representa sino en lo que de préximas
tiene las cosas de ese mundo.

(..) en este continente natural que es el mundo, la vecindad no es una
relacion exterior entre las cosas, sino el sigho de un parentesco oscuro
cuando menos® (Foucault, 2001: 27).

Y las cosas por tanto no se parecen, se asemejan. No tiene idéntica apa-
riencia sino proxima semejanza, una intima similitud. Asi la convenientia
es el acuerdo por el que el mundo lo es, englobando lo mundano para ser
finalmente mundo: una esfera trazada por la superficie que describelas ve-
cindades similes de las cosas que habitan enla tierra. Y de ahi en adelante.
La gemulatio acerca, en lalejania de sus diferencias, lo que por definicion es
irreconciliable. La logica formal no es bienvenida aqui, salvo en la emula-
cion que se hace de ella por lo que en realidad no queda fuera. Es entonces
cuando la analogia se manifiesta como una cara mas de la similitud por-
que ella enfrenta, a propdsito de caras, un infinito numero de parentescos:
todo es ocasion de todo, acaso solo algo de todo y por ello es todo real-
mente. La simpatia, ultima parada en el recorrido modelizado y propuesto
por Foucault, es la resultante del mundo, manifiesta en el hombre... cae la
simpatia de lejos como un rayo, no es la simpatia que tiene el hombre por
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las cosas sino ésta la que acontece a través de él reuniendo el exterior y lo
visible, (..) secretamente en un movimiento interior.

Diseno, término opaco que como tal deja apenas entrever lo que encierra
en su interior. Pendiente del escenario que pisa, el disefio es semejante a una
labor que se afana en comprender el mundo y regresarlo en forma de vida
enriquecida. Es semejante a los objetos de dicho afan, enmascarados en re-
querimientos y necesidades. Y es semejante también a la congregacion de ha-
bilidades, conocimientos y aptitudes para consumar el afan en cuestion, pre-
sumiblemente dispuestas a ser ensefiadas en las escuelas creadas para ello.

Pero sobre todo, por el imaginario que la propia practica construye en quien
la ejerce, el disefio tiende a ser representado por propios y ajenos en un pro-
ducto o servicio al que da pie, acaso de alli la percepcién de que sus modelos,
creados para esclarecer las diferencias entre sus diferentes consideraciones,
son propuestos por los teoricos como ejemplos a seguir o métodos traslada-
bles, sin ninguna reconsideracion, al ejercicio que se hace del disefo.

Acaso el diseno es modelo, maquina de vacio que no maquinaria va-
cia de productos, de ahi la distancia que guarda en la propuesta graficada
que se hace en estos sefialamientos para pensarlo como conocimiento. Y es
modelo porque su forma ontolégica de conocer el mundo, técnica moderna
entorno a la cual Heidegger (1994: 16) hace su angular pregunta para apre-
hender la modernidad:

El carbon extraido de la cuenca no estd emplazado para que esté pre-
sente sin importar dénde sea. Estd en deposito, es decir, estd puesto y
a punto para la solicitacion del calor solar que estd almacenado en él.

Asi se extrae el disefio del seno de la modernidad, en disposicién para
liberar su energia lejos del propio disefio porque no importa por su mate-
rialidad sino por aquella vida que enriquece. Modelarlo y los modelos en
que puede representarse, permiten por un momento, que dura eternamen-
te, conocer el mundo del que parte y al que se dirige; es similitud porque
asl se conviene para que éste lo sea, lo que emula, en el acto de disenar, al
mundo que no es otro mas que el acto de conocer.
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Por analogia es que el diseno logra re-presentar el mundo en un gesto
que le permite, a quien lo acomete, conocer. La simpatia en que el disefno
se significa, redirige el sentido de sus actos hacia el disefiador, de nuevo en
un conocimiento que al final del recorrido se comprende a si mismo como
negativo y solo de forma negativa.

Modelar, maquinar, disenar, conocer, similitudes todas del mundo, de
uno que diseria para si un mensaje indecible, modelado en el hombre que no
es usuario o sus necesidades, aunque tampoco los derechos humanos que lo
representan. La adhesion de todos ellos, y algunos otros que quedaran pen-
dientes de sefialar se modelan en el duplicado empirico-trascendental que
es ese hombre y que solo en €l conoce. Nada hay en el modelo, en el disefio,
o al menos nada es posible sefialar de él, acaso decir sobre él, montados en
su lomo mientras recorre el mundo que ello serd el modelo por referir: una
maquina que su producto, en caso de haberlo, es el hombre mismo.

Conclusiones

El disenio no precisa de modelos para acontecer porque él es de por si mo-
delo negativo dirigido a conocer, y como tal, en todo caso, precisa de mo-
delos materiales, inutiles todo ellos, para afinar la mirada con que conoce
el fenomeno a tratar. Sean modelos cognoscitivos o prototipos materiales,
la practica del modelado no es privativa del disefio sino que le es propia
a todo acto que tiene como destino conocer. Es indudable que se modela
para pensar mas y con mayor detenimiento las conjeturas hechas sobre as-
pectos que intervienen en el fenémeno observado, o mas especificamente,
en la problematica detectada y caracterizada como necesidad de usuario
y requerimiento de diseno, silo que se ejercita es la practica que lleva ese
mismo nombre.

Sin embargo, existe un aspecto del modelo que no recae en las eviden-
cias materiales e inmediatas a las que habitualmente se suele asociar el
modelo en disenio y que por tanto poco o nada tienen que ver con aspectos
tecnicos y de concepto que manifiesta. Si modelar, y su manifestacién mas
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material, la maquina, tiene por objeto pensar, conocer, como se ha inten-
tado hacerlo en estos sefialamientos, es preciso modelar menos y ensayar
mas, o al menos dibujar y trazar con la misma frecuencia y vehemencia
con que se narra, silo que se pretende es conocer en su acepciéon mas tras-
cendental, acaso la unica. Heidegger llama mas bien a la accidén que a la
deliberacion:

Este hecho parece exigir, mds bien, que el hombre actue y actue sin de-
mora, en lugar de hablar en conferencias y congresos y moverse en la
mera representacion de lo que deberia ser y de como habrd de hacerse
(Heidegger, 2005: 16).

La importancia del modelo es el recorrido que es factible hacer a lo largo
de su construccion y de su estabilizacién, de la cual nada es posible refe-
rir ya que “El conocimiento adquirido (..) podia, entonces, ser expresado a
través de los nombres pero no a través de las preposiciones, la «<muchacha
indecible» podia ser nominada, pero no dicha® Ello porque conocer no es
algo de lo que se pueda dar cuenta como en el misterio eleusino' en el que
Glorgio Agamben y Aristoteles lo representan, precisamente porque nada
hay que decir sobre él.
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Notas

1.

v N

5

La referencia que se hace en el titulo sobre similitud, y a la cual se estara volviendo
contantemente a lo largo del texto, es tomada del trabajo que desarrolla Michel
Foucault en su libro Las palabras y las cosas, lo que tiene que ver menos con una
definicion que con el acercamiento de sentidos que es posible hacer entre el
significado especifico de un término y el término mismo.

La pronunciacion de las palabras, el lenguaje en su consideracion mas reflexiva,

se refiere a su analisis etimoldgico que remite inmediatamente a las intenciones
originales que tuvo el término cuando fue concebido y por tanto al esclarecimiento
mas significativo de lo que se pretende decir. Ello es en si mismo un modelo.

El sentido de esta condicion es entendida aqui desde una doble acepcion, y acaso
la una lleva implicita la otra aunque corrientemente se le suponga solo como un
asunto de importancia

Por pensamiento debera entenderse lo sefialado por Martin Heidegger al respecto
y que poco tiene que ver con la razén. A ello se volvera mas adelante.

Y en estricto sentido, sabido incluso por el propio Adorno, la propuesta negativa

lo es porque no se dirige positivamente hacia adelante, en una Unica direccion

con rumbo a la supuesta conclusion en que todo ello obtiene su sentido sino en

el retorno que se haga de si, en la auténtica re-flexién, en el plegamiento hacia el
interior de la cuestion. Nada que no surgira originariamente con la propia dialéctica.
Al hacer una afirmacion como la propuesta, se asume que ello es un problema a
plantear pero que, dadas las pretensiones de esta exposicion, bastara con sefalar
lo referido en el cuerpo del texto. El planteamiento de su problematica es objeto de
una investigacion actualmente en curso titulada: Tentativa de una epistemoldgica
a partir del diseno. }

Pelicula japonesa de dibujos animados producida por los Estudios Ghibli, en el 2001
Foucault, M. (2001), Las palabras y las cosas, Editorial Siglo XXI, México, p. 27
Agamben, G. (2014), La muchacha indecible, Editorial Sexto piso, Espafa, p. 27
Segun la RAE: perteneciente o relativo a Eleusis, ciudad griega cercana a Atenas, y
especialmente referido a los misterios de Ceres que se celebraban en aquella ciudad.
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