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Los edificios de la Industria: icono y espacio de progreso para [ ai;
(-] td il F

LA INTERNACIONALIDAD DE LA ARQUITECTURA
o\ LA MODERNIDAD
A GENEALOGIA DE SU REPRODUCTIBILIDAD TECNICA

Aaron J. Caballero Quiroz

En la pelicula Copia certificada (Copie conforme), producida en 2010,
Abbas Kiarostami reflexiona en torno a la discusién que regularmente suscita
el original o lo originario, frente a la copia o la reproduccion, y en el caso
especifico de esta cinta, relacionado con el arte.

En la produccion franco-italiana-irani, los protagonistas encarnan la discu-
sion referida en una de las escenas que se desarrolla practicamente al inicio de
la trama, cuestionando la importancia o nimiedad que comporta el que una
obra de arte sea original.

En ella, la protagonista se plantea el aparente absurdo que significa exhibir
una pintura falsa, como parte de la coleccién que exhibe el Museo Comunale
de Lucignano!, a la que se le conoce incluso como ‘copia original’, pero que
en realidad lleva por titulo Musa Polimnia.

A pesar del oximoron que encarna su sobrenombre, por la creencia que se
tuvo durante mucho tiempo de ser originaria de la época del Imperio Romano,
la pintura en cuestién es una pieza realizada entre los siglos XVI y XVIII, por
un falsificador de Napoles, no con la intencién de engafiar —acaso por ello
sigue exhibiéndose a pesar de ser una copia—, sino por tratarse de un testimo-
nio que da fe del original encontrado cerca de Ercolano.

Sea porque hay una explicacion documentada que justifica su validez, que
No su originalidad, o sea porque en la modernidad el original es tan solo un
punto de referencia o modelo para generar condiciones de reflexién/cognitivas,
la falsificacion original de la Musa Polimnia constituye una imagen bajo la que
Podria pensarse también el debate que ha representado la arquitectura de la
modernidad —axiolégicamente denominada estilo internacional— entre otras
azones porque, al igual que la ‘copia original’, se revela aséptica, sin arraigo
eSpacio-temporal alguno, consecuencia tan solo de la propia reproduccic')n., por
lo que podia emerger de cualquier latitud, tanto geografica, como social o
C”Itl{rfll, incidiendo igualmente en el proceso dialéctico del que resulta la con-
“€PCion y conformacién de la arquitectura.

Fero también, una imagen como la referida ofrece elementos para ca.racte-
C las representaciones que constituyen el imaginario moderno bajo las
191
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1. El Museo Comunale es el recinto que aloja la
pieza en la historia que cuenta Kiarostami, sin
embargo la obra en cuestion se encuentra en el
Museo dellAccademio Etrusca e della Cittd de
Cortona, provincia de Arezzo, en ltalia.



Caballero Quiroz

2. Situacion que la produccion industrial de mate-
riales y la consecuente reforma en los procedi-
mientos constructivas que implica, asi comg |as
transformaciones econdmicas, politicas y sociales
que acarrea, inciden significativamente en la con-
sideracion de un original,

cuales, el original —como corrientemente
que sirve de modelo para la generacién de
originario por un autor en concreto2— car
debido a que la naturaleza constitutiva del
proceder, es precisamente la de legitimarlog
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Es asi que la presente reflexion Propone transitar POr e cone
original, asociado a la arquitectura y abordandolo desqe diverso , 'EEI.U de |
ofrezcan elementos para pensar la produccién arquitecténicy ¢ Sls IIH(;JIUS- lie
que obvia en la importancia que pudiera manifestar |, originalidad?}rdad
propuestas, entendida como originaria de un contexto especificy bien ;]"'us
consecuencia de modelos precedentes. Mo

Asi, el acto de hacer arquitectura, hasta antes de la modernidad, establegiy
una relacion directa con el territorio precedente donde irrumpiriy Y con ¢l ey
se tramaba para asi saberse originario de ¢l. Por e contrario, en la mogep, idad
el aspecto fundamental que conforma una trama COmo esa estd referidy pringi-
palmente a la reestructuracion que la arquitectura debe hacer de sus Procesos,
por las modificaciones de fondo que ha acarreado la revolucion industiy) y
que principalmente modifica las formas de residir en e| mundo, originando un;
asepsia en la forma no solo de considerar el territorio al cual pertenccerin, sino
también en la consideracion de referentes que le preceden.

La propuesta de este trabajo es comparar la internacionalidad de la arqui-
tectura en la modernidad con la naturaleza que entrafia la fotografia como
ambito connatural a los procesos que experimenta esta actividad, entre otras
razones por significar, en lo material, tan solo un proceso de ra:prt)dm‘C_mn
mecanico que al mismo tiempo, en lo significativo, se muestra como un CJEF
cicio razonado que debe tener la arquitectura de enfocar Ias'; concf‘|c§0‘nnze}[
consideraciones en un momento de transicion como el que vive el inicio
siglo XX.

SOBRE LA INTERNACIONALIDAD DE UN ESTILO "
la t\_xp()SlC]

Desde el inicio del prologo que encabeza el Cat-’ﬂ'ox‘:’fJ a 4 moderna
Modern architecture: international exhibition (@q“lltfcg;_r Jr., primer
Exposicion internacional) de 1932, redactado por Alfr.ed e eniraia U1
director del MoMA, quedan de manifiesto las mtenCl_O‘?e?OgeS han transfor
exposicion como esta, sefialando que en general las exh1b1101,150 especif ico Q}w
mado el carécter de la arquitectura norteamericana y, en el ¢

st rIclS
) jag hustor!
. - iniscencia: 5
refiere Barr, dicho carcter se constituye a partir de rem sta para 10

i ares ha o

: L. gjemplare enes

tas —renacentistas, romanas, goticas— que YESU]““?‘ JmericaHG y de q“'__ ;
propios europeos, de acuerdo con el historiador nortea s edificacion®™

’ o o su o pdl
se inspiran las diferentes morfologias mz.mlﬁestas en}:lond Hood ofrece
punto de resultar ganadora la propuesta gética que Ray
el concurso del Chicago Tribune de 1922.
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Referido este orgullo al r_ef fnamiento de un buen gusto para interpretar lo
stilos mencionados, la precision que .hace Barr més adelante, y relativa ahor:
" los rascacielos, se-dedlca a la pericia de los ingenieros “quizds mas que de
Los arquite ctos”3,‘ quienes dejaban clax:o el dominio que poseian de las novedo-
s técnicas exigidas por este nuevo género de edificio, pero que, sin embrago
anto el primero como el segut?do lugar del concurso referido seguian siendc;
ol resultado formal de una habil y novedosa organizacién de elementos clasj-
cistas que, en el caso incluso de Sarinner —ganador del segundo lugar—
van del descuido de Sullivan y que sus ornamentos son menos orj
los de Frank Lloyd Wrigth™.

“deri-
ginales que

En las referencias hechas sobre las reflexiones que introducen una exhibi-
cion tan influyente en la axiologia moderna para el estudio de arquitectura de
principios del siglo XX, dos son los aspectos que subyacen Y que vale la pena
recoger para seflalar posibles influjos en la caracterizacion de una tipologia
arquitectonica de la modernidad.

El primero de ellos se refiere al desarrollo de una arquitectura que, en el
caso de la norteamericana, se concibe a partir de imagenes, planos y maquetas,
en suma, de modelos, que exhiben las exposiciones y los catalogos que derivan
de ellas. Y el segundo, se refiere a las reminiscencias que manifiesta este
género de edificio sin referente, que formalmente termina por reproducir
incluso morfologias que a su vez son reproducciones.

La concepcion y conformacion de la arquitectura en esta latitud, y bajo
estas dos consideraciones, no es diferente a los resultados que en general obtie-
ne Europa durante ese mismo periodo, como lo confirma el caso del Concurso
para el Palacio de la Sociedad de Naciones, convocado en 1926.

La propuesta que designa al hungaro Joseph Vago como ganador del pri-
mer lugar en 1927, obedece en gran medida a que el edificio neocldsico pre-
sentado por este arquitecto es factible de ser leido —y en ese sentido
aceptado— bajo los principios clasicistas que conformaban el proceso de
concebir arquitectura —como por ejemplo lo afirma, categérico, Johann
Winckelmann en su libro Historia del arte de la Antigiiedad de 1764, por citar
tan solo un ejemplo—, ofreciendo a su vez certezas para resolver en favor de
un edificio ganador que, dicho sea de paso, coincide con la estabilidad preten-
dida por una Sociedad de Naciones, contrarrestando asi la vacilacion y desen-
cuentro que caracterizo las relaciones entre las naciones involucradas en la

Primera Guerra Mundial.

Obviando las reminiscencias que morfologicamente manifiestan l.os ejem-
Plos apuntados, sean los norteamericanos o los europeos, é.STOS importan
menos a los sefialamientos topoldgicos que se harén a continuacion, que por la
sintomatologia de la que son causa dada la materialidad df:clarada en ellos,
debido a que, en ambos casos, las maneras de concebir arquitectura pasan por
la reproduccion de un modelo que se confecciona previamente, ya corgo tlgo;
logia, ya como principio universal reminiscente, ya como principio ordenado
de cualquier propuesta.

exposiciones

e - iben los museos al montar
mediante fotografias que exhiben e

€omo la del MoMA de 1932, o sea a través de principios univers

— = — ~ Hebd id arguyie

Cilira en g ;Jf'{}r'lqu(f ge

1a modernidag

3. Modern architecture: international exhibition,
Museum of Modern Art, New York, 1932, p. 12.

4, Ibid., p. 13.
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5. En el primer apartado de su Critica de lo rozén
pura, Emmanuel Kant advierte que para un verda-
dero conocimiento del mundo, la percepcion sen-
sorial resulta limitada y enganosa, por lo que el
establecimiento de conceptos necesarios y uni-
versales, es decir, que no se afecten por variacio-
nes que, por ejemplo, propicia la sensorialidad,
seran reconocidos como juicio sintético a priori,
6. Martin Heidegger, en 1938 dedica una precisian
como esa en su escrito "La época de la imagen del
mundo®, en |a que acerca la construccion signifi-
cativa del mundo, a partir del ejercicio de I3
ciencia moderna, quien lo representa a través de
las ideas, a la construccién que a su vez provoca
una imagen.

7. VITRUVIO, M., De orquitectura, Imprenta real,
Madrid, 1787, pp. 14 y 15.

ceptualizan el arte y la arquitectyra como |
Wolfflin, la arquitectura de la modernidag es 00. Propongy, Wi
residird, y ello no necesariamente relativo 5 unrlt_lngda . Wi
especial a la consideracién que durante | )
tura como producto de un juicio sintétic
truye su tecténica, pero que originalme
el lugar y el edificio.
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las ideas se gestan, a saber, la razén; la cual tiep,
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unos o0jos que la miran como principios absoly
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La razdn, y todo lo que se origine bajo ese mj
mental en la concepcion de edificaciones moderng
volverlo verdadero, en su acepcién mas analitica,
deracién eminentemente funcional, que por 1a si
hace ya del mundo bajo un reconocimiento co
desapego de un lugar originario, lo que terminara representado o
ficacion internacional, entre otras razones, porque es consecuenciz:11 d(; llma N
sia de un proceso razonado, donde ademas, pretendidamente radicars 2 asep.
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UNA DISTANCIA DE SENTIDO

A lo largo de su libro primero, Marco Vitruvio Polion, todavia ep ¢] siglo
I antes de Cristo, establece condiciones para que toda tentativa de edificaciéy
pueda devenir arquitectura, refiriéndose en concreto al sentido trascendenta]
que otorga el ejercicio de edificar, siempre que hacia la arquitectura se dirija

Asi empieza sefialando De la esencia de la arquitectura, e instituciones de
los Arquitectos en el capitulo 1, hasta llegar al IV y donde, tras especificar De
qué cosas conste la arquitectura o De las partes en que se divide la
Arquitectura, precisa no solo que la eleccion de un paraje es fundamgntal para
el desplante de la arquitectura sino que, en concreto, debera manifestar la
condicién de ser sano.

. . . e aje mis sano. Lo
“En la fundacion de una ciudad, sera, la primera diligencia la elecci6n del paraj¢

- {rios, sime
sera siendo elevado, libre de nieblas y escarchas; no expuesto a as.p‘?ctos callllfos:: d::]];fs);t:m
templados. Evitarase también la cercania de lagunas; porque v|mend.o ala untamente 0%
matutinas al salir el sol, traerdn consigo los humores nebulosos que alli ”a;c:';:s habitantes S8
los halitos de las sabandijas palustres, y esparciendo sobre los cuerpos c
venenosos efluvios mezclados con la niebla, harian pestilente aquel puchlo’™

ftruvio pan
s que precisa Vitruvio pi

Al margen de las especificaciones funcionale do ello es 12 presencid que

considerar sano un paraje, lo que subyace entre (© e oncepeiony 3
tiene la tierra en el proceso que comporta la arqunectlll"& io - coﬂl[‘o'
prevision. Precisar un paraje es en realidad, para el arqult(j-‘: ahi, y haei2 &
ner ya la arquitectura, comenzar a edificarla porque es e,ﬂcofno el Iﬂ“”j'"'n
dirige, retomando para ello incluso lo que el paraje O_torgurla y sumarse di;‘“
del que esta constituido— con la intencion de con{ormﬂo siémprc o .cnm
bien, oponerse al edicto que el mismo paraje impone = e imologic?™

en cuenta. No en vano el término arquitectura entrai®
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do, y €n el origen indoeuropeo del que procede, el prefijo zeks-

; : , que
decir, tramar con la urdimbre que el paraje ofrece !

hab]ﬂn .
gnifica fe/er: &8
i=}
pero tales consideraciones ya le son ajenas al moderno quien, a partir de
az6n, habita internacionalmente en los parajes que le ofrece una construc-
lg T

sion 16gica del mundo:

«Del mismo modo, imaginaba yo que esos pueblos que f:'ueron en ofro tiempo salvajes y se han
et civilizando pocg a poco, estableciendo leyes a mz?dlda que a ello les obligaba el malestar
causado por los delitos ¥ quercllas‘, no pueden estar bien construidos como los que han obser-
vado las construcciones de un legislador prudente desde el momento en que se reunieron por

primera vez"s.

Asi se expresa René Descalrtes sobre gl aparato razonado que debiera ser
el lugar del hombre, en el que ll'lCll:lSO debiera or’iginarse, cuando comienza a
exponer sus inquictudes sobre el Discurso del método, valiéndose para ello de
]a mejor imagen que le permite exponerlo: las edificaciones y las ciudades

que conforman.

Estructuras como esas deberan levantarse desde la razén, apunta el filésofo
francés, desde ciertas leyes que den lugar a un orden prestablecido precisamen-
te por el ejercicio de la razon, forzando y desconociendo, de manera involunta-
ria, el paraje originario de Vitruvio. Una tectonica de capas forjadas a base de
razén seran las que soporten la arquitectura, esa que refiere el filosofo de
Touraine para ejemplificar el fundamento de su pensamiento y que a su vez bien
podria ser el principio de toda regulacién urbana moderna sin proponérselo.

En este entendido, a Le Corbusier lo cartesiano pareciera que le viene
menos de la lengua francesa que comparte con Descartes y con la cual ambos
construyen sus ideas, que precisamente por el rigor normativo bajo el que
ambos conciben el mundo.

Les Lois (Las leyes) es titulo que en coautoria le dan Charles-Edouard
Jeannerte (Le Corbusier) y Amédée Ozenfant al capitulo III del libro Aprés le
Cubisme®, en donde ambos reflexionan sobre la dinamica que desatan las leyes
Y por la cual éstos las procuran.

Por un lado, las leyes son ante todo, para estos artistas, un ejercicio que
gestiona la mesura aunque no con la intencion de censurar o restringir, sino
mds bien de enfocar los esfuerzos en un acto de abstraccion. Y por otro lado,
las leyes son el cerco que establecen con la intencidn de focalizar dichos
esfuerzos sobre algin aspecto en que se pretenda profundizar.

La ]ey,

. dicen Le Corbusier y Ozenfant, potencia las posibilidades de
reflexion, d

€ encontrar sentido en aquello que se emprende: “No se puede

pintar i : . . s
i numerables objetos; lo singular es una mejor eleccion”!?, porque ante
9, objetos y mirada se afinan.

. Tales son las refle
Pie al Pyrigmg que a
levaron en ¢
tridas ]og efe

xiones que practicamente y de manera simultanea, darian
mbos artistas ejerceran pictoricamente, y que al parecer
oncreto a Le Corbusier a buscar en estructuras atemporales y apa-
€10 que provocan las leyes. Estas son las practicas que constante-
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3. DESCARTES, R., El discurso del método, Alianza
Editorial, Madrid, 2012, p. 100.

9. JEANNERET, Charles Edouard, (Le Corbusier);
OZENTFANT, Amédée, Aprés le Cubisme, Edition
des Comentaires Paris, Octubre 1918.

10. JEANNERET, C. E.; OZENTFANT, A., op. cit,, p. 45.
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11. LE CORBUSIER I j
Ediciones Apostrofe, éa:iglt‘;a? gg[): rg u;;ccmrq
E:ﬁuT:rlt?hsun las aﬂrma_ciunes qué Juaﬁ José
okl ace en SU escrito £ oo ge Sttutgart,
automévilen 199?, lustificandg I3 Presencia de|
— el ofb;eto d_e naturaleza igualmente
P N Totografias que Le Corbusier tomg
construyéar:r: Ilagzn;odernidad de las casas que
il Stuttgar't,dentm de |3 Weissenhof.

e

rbusier para conseguir aprehender y, op

procura Le Co Consegy,

mente :
prever una arquitec

razén comporta, qu
za a la arquitectura

e vuelve a subrayarse la asepsia y desarraigo gy,
al.

Sin Ique una determine a la otra en franca transitividad, fotog
moderna e mundo discurren de MUK aCUErdo para que el arquiegy, g,
Chaux-de-Fonds desentrane lgs leyes que pote.nC{aran una 3ff.l“it30tural gl
este es el momento en que de__la descansar las imagenes de s gy -
obsesionarse con estructuras incorruptas que tan solo manifiestan, de o
cientifica, los esfuerzos fisicos que realizan para contener la gravedad,

En la primera de Tres advertencias a Iﬂts sefiores arquitectos (Trois .
pels @ MM. Les architectes) que Le (.?orbuswr les hace, dentro de] niimerg |
de 1a revista L’Esprit Nouveau, publicada en 1920, queda de manifiesty
discurso visual bajo el que se regira para idear su nueva arquitectyry,
Encabezando el articulo en cuestion, el arquitecto suizo decide desatay la
reflexion de forma rotunda con una sola imagen para situar, de inmediato, 4
quien se sienta interpelado por estas advertencias, en el propésito de los sefia.
lamientos que haré a continuacion.

La fotografia, que refiere un par de silos para granos, es presentada e
manera terminante en medio de la primera hoja, sin mayor referencia que la
imagen misma y con la intencién acaso de agravar la tension que provoca un
objeto como ese, precisamente por la contundencia de las formas que exhibe,
Sin informacién alguna, sea de los edificios que circundan a los silos 0 a
manera de relacion escrita a pie de imagen, una fotografia como esa establece
las condiciones reguladas bajo las que pensar la arquitectura de la modernidad.

Posteriormente, aunque una primera idea resuena en el resto de cuestiones
que plantea: “Sometidos a las estrictas obligaciones de un programa imperati-
vo, los ingenieros emplean las generatrices y las acusatrices de las formas.
Crean realidades plésticas, limpidas e impresionantes™!1, las imagenes que en
apariencia dialogan con lo escrito, en realidad repiten una y otra vez para si
mismas que la arquitectura empieza en la mirada y ya no en el terreno sobre el
que se desplantaran. Que la arquitectura se imagina en la imagen que la cama-
ra replical2, mostrando ante los 0jos toda alternativa que pudiera ser contem-

plada para dar solucién al requerimiento que se le exija por la suspension d¢
la realidad que comporta,

Y no podia ser de otra manera puesto que la imagen, en definitiva la foto"
grafia, representa aquel esfuerzo por enfocar lo que se busca en un acto de
abstraccién. La fotografia entrafia aquellas leyes que Le Corbusier, junto ¢
Ozentfan, procuraban y que ahora pasan delante de sus 0jos, reveladas sobre
Papel de forma permanente para ser escudrifiadas con la intencién de afin" ;

mirada y comprender mejor aquello sobre lo que se posan, lejos d¢ cualquict

referente que los afecte y al cual deban su origen.

UN ORIGINAL REPRODUCIDO

Una : gta ¥
arquitectyra que se trama junto con el paraje, acaso en respuc

COMO provocacis 5 v e
Provocacién a ¢l, es Ia que corrientemente se considera origind™
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ptre otras razones porque reproduce la alegoria de una geografia que la
4s texturas, sus colores, sus morfologias y sus consistencias, de ahi
yiste i6n que deba hacerse del lugar con que discurrira.

Apoyados en €sto, ¥ contrastado con las reflexiones que Walter Benjamin
. rI; specto del origen, una taciturna imagen extraida de su libro La obra de
e :poca de reproduccion mecdnica sirve de modelo para pensar una

arte en la €p e , . :
. jea como €53, € la lejania de sentido que la materialidad del paraje represen-
i

a ya para el moderno:

tarde de verano el perfil de unas montafias 0 una rama que arroja su som-

“Contemplar en una ;
| que contempla, respirar el aura de esas montafias, de esa rama”13,

bra, significa, para €

La escena, contemplada a la distancia, figura el sentido que perfil y som-
bra tienen para quien los presencia, y que se traduce en la experiencia que

ambos significan: el aural4.

La relacién que se estable ya no es con las montafias o la rama, quienes
ahora son entendidas como originarias del perfil que recortan las primeras o
la sombra que proyecta la segunda, y con las cuales ningin sentido es posible
construir, dada su materialidad; de ahi que lo contemplado sea para Benjamin,
el perfil y la sombra, los reflejos de un sentido que seré el lugar donde yacera
el moderno.

Tales son los efectos que comporta la fotografia para el arquitecto moder-
no y que tan solo pulimenta el proceso que significa ‘respirar el aura’ del
paraje, entre otras razones porque en lo material, dice Benjamin, se trata tan
solo de una reproduccién mecénica que reduce el efecto que provoca a la sin-
tesis que se puede hacer del lugar, acaso mediante la interpelacion de las exi-
gencias que manifiesta pero que nunca representaran su transposicion en un
objeto arquitectural, y si en cambio podrian significar la deriva de sentido si la
arquitectura resulta del establecimiento de una relacion directa con el sitio.

La fotografia, de acuerdo a lo sefialado por Benjamin, afina la mirada
dirigiéndola no solo a aquello que retrata sino en especial, al igual que las
intenciones primeras de la razén, a multiplicar las posibilidades de analisis por
la condicién sedimentaria de los objetos que aparece en ella, tal como Le
Corbusier y Ozenfant lo pretendian de las leyes.

“Haciendo primeros planos sobre el inventario de realidades, sefialando detalles de los familiar
normalmente ocultos, indagando en contextos corrientes bajo la inspirada guia de un objetivo,
el cine, por un lado, nos permite conocer mejor las necesidades que rigen nuestra existencia y,
por otro, nos abre un campo de accién inmenso e insospechado”!?.

Sea fija 0 en movimiento, la imagen que una cdmara captura desliza en su
contenido gréfico las pretensiones que tiene la razén, como distintivo propio

de la m. : : ¢ N [ ;
odernida. la cdmara oscura las 13. BENJAMIN, Walter, Lo obra de arte en la époco
d. Al 1gual que Johannes Vermeer ve en de su reproduccién mecdnica, Casimiro Libros,

posibilidades de proyectar razonadamente un inventario infinito de elementos  \adrid, 2010, p. 18.
ain por pe ; p 5 , aran en papel 14. A este respecto Benjamin sefala que el con-
POr pensar en su pintura, las impresiones que mas tarde se h en pap cepto de aura puede definirse como la unidad

gotosensible de ello ofrecen a la arquitectura un proceder que de cualquier significativa bajo dla que queda representada el
orm . e a . - objeto natural, es decir, lo que importa y trascien-
@ ya se practicaba en los principios universales que Winkelmann o Wolflin de significativamente de las cosas.

Postulaban y que capitalizaban las posibilidades de pensar la arquitectura. 15. BENJAMIN, W., op. cit,, p. 47.
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Por otro lado, acaso es por ello que la arquitectura de |5 Modery,
parte de referentes que le preceden porque a Su vez tampoco Jo i ;dad ng
rectura neoclsica en su momento ya que, al 1gua} que 1o pretenge esto, arqPi.
Jamientos, en €l fondo de tales practicas subyacia ,una Vision de munfj Sefia

representa 10 clésico menos como una forma ¥ Mas como un cmlceplo0
surge de las condiciones que la propia razén estable;

como tal, @ para g, ai

margen de las circunstancias materiales que le anteceden,

y la mirada que se ve a si misma en la fotografia que objetiva "
a su vez la practica que s¢ correspond.e en espejo con las intencioy
varlo en categorias, en conceptos, en juicios; ya que la mirada es
partida de toda ciencia que legitima sus practicas en tal accién,

mundo es
es de derj-
el puntg de

Tomar distancia es el verdadero proyecto de la mirada que comporta |,
fotografia, la misma que contempla a lo lejos el perfil de las montafiyg de
Benjamin, y en la que Le Corbusier ve asomarse una nueva arquitectyry,

El arquitecto moderno que mira con estos 0jos, y el reflejo revelado de U
intencion que mecanicamente reproduce el mundo con la fotografia, o hace en
esencia y no en sustancia, desterrando de un origen verificable en la tierry
pero ofreciéndole un nuevo orden que le permite edificar la arquitectura que
empieza y termina en los limites de la razén.

Lo que reproduce la fotografia en el arquitecto de la modernidad es la
impresion de una sintesis que antiguamente ocurria de manera transitiva entre
el paisaje y quien lo notaba, como en el caso de Vitruvio, como paraje sobre el
cual edificar, pero que en el caso del moderno se desarrolla en la fotografia y
que solo asomado a través del ‘objetivo’ que acota para potenciar sentido,
podra notar habitando en la tierra y bajo un gesto como ese, mecanico, distan-
te, abstraido del paraje.
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